Av CHRISTINE ANTAYA

Befrielsen
star i
marginalen

ARL LARSSON laser och skriver i sitt dagliga
ateljéarbete, men hans utstéllningar bestér inte
av ordbaserad konst och slogans pa vaggarna.
Med installationer, skulpturer och readymades
flyter poesin ut i rummet i form av objekt som
initierar pauser, paralleller, och méjliga punchli-
nes. Tryggheten som kravs for att som konstnar
riskera det obegripliga 4r kanske hiimtad frin
poesin. Det som forenar hans praktiker ar ett
intresse for metod och villkor for meningsska-
pande, med en radikal tanke om att tanka nytt
och utifrdn egna foérutsittningar.

CHRISTINE: I min roll som konstkritiker har
jag antagligen allt for ofta anvént ordet »poe-
tiskt« som en beskrivande term. Med detta kan
jag mena nagot icke-linjart, efemirt, fragmente-
rat, rérande och kanske dven oprecist i sin form.
»Prosaiskt« dr tamligen negativt laddat, och
antyder nagot mer instrumentellt och paketerat.
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»Det ar faktiskt Obegrip"gt ’ \

att man inte standigt
pépekar romanens
problem pd en intellektuye||
nivd« menar konstndren
och poeten Karl Larsson,
Christine Antaya har métt
honom i ett kritiskt samtq|
om litteraturens och
skulpturens mediala skick.

Men i grund och botten vet jag egentligen inte
om jag reflekterat sa mycket dver relationen
mellan prosa, poesi och konst.

KARL: Som konstnar arbetar man ofta med
specifika sammanhang och analys av kontext
och plats. Detta giller oavsett medium. Man
behover gora det for att avgora vad som ar rele
vant att siga. Mitt arbete som poet har farga
av observationer inom samtidskonsten samt
digt som poesin givit mig en 6vertygelse om
allt, dven det som inte 4r skrivet, gar att harled
till sprak. Poesin ir den mest radikala forme
for kritik av samtidens sprakbruk. Detta ber
bland annat pa att varje dikt s8 att siga mas
»uppfinna sin egen form« och dirfor bryta
sprakliga 6verenskommelser vi manniskor ]
for direkt begriplighet. En dikt kan inte vara
en behéllare som fylls med innehéll, utan m
riva kontrakt med omvirlden for att dver hi
taget skapa mening som konstform.

CHRISTINE: S& du definierar prosa som
enklaste formen av spraklig éverenskom

KARL: Prosa ir i sin mest funktionella fe
det sprik som kan framféra ett budskap
att detta stors. Prosan ir kontraktens och
sprdk. Arbetar man med prosa maste mar
medveten om det. I forlingningen arp
som »makes the world go round« och
andra ord &ven kapitalets sprik.



¢ forhaller sig dd denna
ation till romanen?

curisTINE: Hu
»kapitalets manifest
KARL: Prosa bygger pa ackumulation,

fullstandiga meningar, rena byggstenar av
h ge utvixling

information som kan delas oc
och avkastning. Att ldsa en roma
texten (i vart fall frin vinster till hoger) och

se den utvecklas, betyda mer och mer fran

den forsta bokstaven till den sista. Den dr som
Jean Genet sa »time turned into volume«, men
det ir bara det att sjlva volymen, den fysiska
bokformen, inte har ngot annat vérde dn som
index i en hierarki bland andra bocker. Formen
betyder nagot for tillgingligheten av det som
befinner sig inom bokens parmar. Bokobjektet
bir forfattarens namn,
1sBN-nummer, forlag-
stillhérighet och sa
vidare. Gerard Genette
har ett roligt exempel i

n ér att folja

Romanen som form

ar oerhért slipad och sin bok Paratexts om hur
strémlinjeformad till att & amenkansks boks
¢ branschen talar om en
passa in i det kapitalistiska  bolkmed enviss volym
o och tyngd som »beach
systemet. Den ar den e
perfekta pseudobefrielsen.  somar tillrickligt tung
for att hindra en bad-
— handduk frén att blasa
ivag pa stranden.

CHRISTINE: Ser du inte utrymme for att i
hingivenheten som romanlasningen kan inne-
bira hitta rum for kritisk potential? Det later
vildigt hart att reducera skonlitteratur till refe-
renstal eller handduksvikter.

kARL: Det ir absolut lite krassa konsta-
teranden. Men jag tror inte desto mindre att
det ligger nagonting viktigt i dem. Prosan ar
problematisk som konstform, kanske sarskilt
ocksa idag. Att konsumera en berittelse, som
det sakert for majoriteten av romanlasare hand-
lar om, ir mojligt att gora pi manga fler sitt
idag én for hundra r sedan. Fordelen romanen
i s4 fall skulle ha ir att den ldses i ensamhet, att
erfarenheten sker i det tysta, som en hemlighet.
Men detta hemlighetsskapande skulle kunna
ske lika effektivt i andra format, om det var
sjilva lasningens podng. Dessutom kunde d
da sikert ske med storre mojlighet till kri
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reflektion, kring bland annat en kapitalism som
utarmar inte bara vdra egna idéresurser utan b
ocksa jordens. For mig ar det faktiskt obegrip-
ligt att man inte standigt pipekar romanens -
problem paen intellektuell nivd. Men det
handlar sikert om att romanen som form ar 4
<4 oerhort slipad och stromlinjeformad till att .
passa inidet kapitalistiska systemet. Den ir den b
perfekta pseudobefrielsen. !

cHRISTINE: Ska vi ringa in denna »kon- ]
sumtion av befrielse«, sd ar det kanske sarskilt
tydligt idag da mycket framgéangsrik prosa, i
roman- eller tv-form, handlar om att skapa varl-
dar och inte si mycket om det som sker i motet
med lisningen. Behdllningen bestar mer i att
det skapas en alternativ sfir som man vill gd in
i, forhalla sig till dver tid, ensam eller med en
falsk kinsla av kollektiv.

KARL: Ja, och det beh6ver man siklart.
Men risken ar att man blir ganska passiv i det,
nar de presenteras sa overvildigande i de for-
merna du namner. Jag tycker att det ar viktigt
att man and4 havdar konstens (i bred mening)
ansvar att faktiskt hjalpa manniskor att arbeta
p4 en vag ut ur samtiden, in i en mer rattvis och
ansvarstagande framtid. Jag tror inte det gar
att gora enbart genom att dra erfarenheter fran
olika fall och berittelser man konsumerat. :

Kanske kan man jamféra med en annan sorts
virld man kan stiga in i - lekens varld — dar bar-
net skapar den mycket experimentella och unika
kontext som finns for just leken som galler. Det :
ar val ganska typiskt anda att ndr vuxna ofta ini-
tierar umginge med ett barn s ar det med frgor

som »ska vi lisa nagot, eller spela ett spel?<.
Som vuxen har man kanske egentligen bara :
tva alternativ for att inte folja de prosaiska
lagarna och istallet skapa kritiska, kreativa
»verkliga fantasivirldar«. Antingen mdste
aktivt soka upp verktyg, plats och motivati
for att interagera med dem sjélv (bra 6!
pa hur man gor detta tycker jag mig ha hi
tat i poesi och delar av samtidskonsten,
sjalvklart finns det mangder av ex: p
ﬁ’dﬁb man a m, J, .

Pc




Poesin liksom blottar koden
bakom prosan, som nar
vaggarna i filmen Matrix blir
till digitalt regn.

cHRISTINE: Vilka delar av samtidskonsten
ser du detta i? Det som poesi och samtidskonst
ytligt delar ar ju bland annat en form av initial
obegriplighet, en troskel att ta sig 6ver (for
att uttrycka sig prosaiskt). Men mycket civili-
sationskritisk samtidskonst 4r anda driven av
kunskapsproduktion eller kanske -6verforing
som framsta strategi, vilket vl inte ar ett brott
mot prosans logik?

KARL: Aven om jag sjilv anvinde

formuleringen tycker jag att det dr svart att tala :

om sirskilda delar av samtidskonsten. Den ar

forstas organisk, dven om det finns tydliga och s
specifika plattformar inom den. Exemplet som

du niamner drivs precis som du sager ofta av
ackumulerande principer och forsknmgsarbc
runt amnen som ar polmskt kanshga Men det

detta ar forstds en friga
ganglighet. Det finns en s
tion av verk och dessa miste kun

lighet man stélls infér i kontakt med samti

konsten som infor samtidspoesin. Nar jag A
poesi med mina konststudenter s tycker
att de inte forstar. Men det ar ju precis
ar meningen! Eller dtminstone: det fo
get att forsta poesi 4r att inte forsta.
liknar inte spriket s& som vi ar vana

arbetar med avsténd och snitt i det
vara verklighetens vév. Poesin hkso'



Ten years later, when I was in the theatre watching
Frodo and his companions march into the Mines
of Moria, an ecrie feeling of familiarity stole over

me. I wanted to turn to the guy in the scat nearb i i
. P
and say: »I've been there. Those floors really do go sl UL nOStalgl a

on forever.« nog den mest forférande

Ar inte det helt fantastiskt? Han kinde igen sig, valutan inomidet

trots att han satt fastnaglad i sin stol framfor en kOpitClliStiSkO systemet :
gigantisk skirm med maximalt ljud si lyckades Det &r val darfé ¢
hans hjirna ta honom bort frén suggestionen et dr val darfor Ke 1S
och borja skapa revor och veck. Han reagerar blev sa stora? De ti“ét

cuforiskt pd denna erfarenhet och det fina dr att
han dirckt vill dela med sig, till och med till en alla att falla i dvala
okiand minniska som sitter bredvid. omhdanderta gna OV I
CHRISTINE: Ja, jag tycker om det exemplet
eftersom det ar si enkelt men ocksé exceptio- SjOlVO .
nellt: hur ndgot nytt genereras, helt utanfor de #
mediespecifika dispositionerna. Prosa ar dock C —
nigot jag associerar till nostalgi och melankoli, ’ Y o
inte s mycket en plats for att skapa nytt utifran
egna forutsittningar. Jag tanker sarskilt pa
populira kvalitets-tv-serier, ddr man i gestalt-
ningen av det férgangna dven kan vurma stor-
slaget for dess teknologi och estetik. Detta sker
ju till viss del i konsten ocksd, med medichisto-
riska verk, eller verhuvudtaget i markeringen
aven »naturlig«, pre-digital era som mer ellcr :
mindre implicit ofta sker. Vad har du for rela
tion till nostalgi och melankoli? '
KARL: Jeremy Deller gjorde for lange sedan
en t-shirt dér det stod »I <3 Melant;holy«

dvala, omhéndertagna av sig sjalv
for att skrika ndr jag tinker pﬁ det

mjukade ska se ut idag. Fér mig
att s& mnga ménniskor forenz
forforande former. Tank o
genom glitcharna istélle

plats den al, ig
dod. Men det



